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Presentacion

Inés Skupien fue egresada del claustro fundacional de la Uni-
versidad Nacional de Misiones.

Ejerci6 la docencia a lo largo de 50 afnos en todos los niveles edu-
cativos y ocupa un lugar de referencia en el ambito de la ensenanza
de la Lengua y la Literatura. Entre sus acciones més destacadas po-
demos mencionar su valioso trabajo en programas de Curriculum
y Perfeccionamiento docente, asi como la extensa produccion de
textos did4cticos para instituciones como el Sistema Provincial de
Teleducacion (Sipted) y la Editorial Universitaria de la Universidad
Nacional de Misiones.

En el espacio de la Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales
fue docente de las catedras Introduccién a la literatura, Gramati-
ca I, Quehacer didéctico y Practica Profesional en el marco de las
carreras de Letras y en el Area Pedagogica. Desde alli ha dejado la
marca de su trabajo apasionado y comprometido en una gran canti-
dad de estudiantes y profesores.

Ademés, Inés Skupiei formé parte de distintas agrupaciones
culturales y colabor6 en la gestion y publicacién de revistas litera-
rias en nuestra provincia; algunas de ellas pueden considerarse un
referente ineludible cuando de la conformacion y la consolidacién
del campo cultural misionero se trata. Fue miembro activo de la
Asociacion Cultural Amigos del Arte (fines de la década del ‘50 y
principios de los ’60), Secretaria de Redaccién de la revista Puente
(1971-1976) y directora, junto a Marcial Toledo, de Flecha, revista
de poesia.

A partir de la asignacion de su nombre a una de las aulas de
nuestra Facultad -pedido impulsado por sus colegas y amigas y
acompafiado por todo el claustro docente de la Carrera de Letras-,
La Rivada presenta en este Homenaje una seleccion de textos
dispersos que dan testimonio de la prepotencia de su trabajo inte-
lectual. Entre ellos se cuentan una entrevista otorgada en 2003 y en
la que comparte sus vivencias en torno a los grupos, las revistas y el
desarrollo del campo educativo en nuestra provincia, una brevisi-
ma seleccion de textos criticos publicados en Puente y que ponen el
foco en la produccion literaria misionera y por tltimo una selecciéon
de poemas pertenecientes al libro Desde el final, publicado por la
Editorial Universitaria en 2014.
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Posadas, 27 de julio de 2021

A LA SRA DECANA DE LA
FACULTAD DE HUMANIDADES Y CIENCIAS SOCIALES
Mg GISELA SPASIUK

S / D:

Tenemos el agrado de dirigirnos a Ud. y por su intermedio al Honorable
Consejo Directivo, con el fin de proponer la realizacién de un homenaje a la labor docente y
a la trayectoria de la profesora Inés Skupiefi, quien ha fallecido el afio pasado. En tal sentido
sugerimos asignarle su nombre a una de las aulas que habitualmente utilizaba para dictar sus
clases.

Nuestra querida y recordada colega, egresada del claustro fundacional de esta universidad,
ha brindado a lo largo de su prolifica actuacion un aporte de singular valia al sistema educa-
tivo provincial, razén por la que ha sido reconocida como una referente de obligada consulta
en su disciplina. Al mismo tiempo, cabe tener presente su activa y constante participacion en
actividades culturales de nuestra comunidad a través de innumerables intervenciones en re-
vistas, grupos, congresos, conferencias y eventos locales, nacionales e internacionales.

En particular, hemos tenido el privilegio en esta Facultad, de experimentar y disfrutar el fe-
cundo, intenso y generoso trabajo académico y docente en el Departamento de Letras y en el
Area Pedagdgica. Tanto profesores como estudiantes hemos sido testigos y felices interlocu-
tores de su amplitud siempre humilde y abierta a la conversacidn, de su brillante inteligencia,
de su honestidad intelectual, de la maxima calidad en sus asignaturas, de su creatividad apa-
sionada y de su excelso sentido del humor. Todos tendremos de ella una entrafiable memoria
de su condicion humana, demasiado humana.

Como se podra apreciar, nuestro homenaje no se inscribe en un reconocimiento exclusi-
vamente académico, sino mas bien refiere a una inmensa e inolvidable persona que se ha
brindado con integra transparencia en todos los ambitos de sus originales y proficuos desem-
peios.

Esperamos que nuestra solicitud sea debidamente comprendida y aceptada. Sin otro
particular, la saludamos cordialmente.

Silvia Carvallo, Ana Camblong y

Claustro Docente del Departamento de Letras

»www.larivada.com.ar

Este pedido fue aprobado por Resol. 170/21 del Honorable Consejo Directivo de la
Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales de la UNaM.
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Entre las distintas actividades que llevo adelante Inés Skupiefi se encuentra el tra-
bajo vinculado a los grupos y formaciones intelectuales que impulsaron el desarrollo
y la consolidacién del campo cultural misionero durante los afios posteriores a la pro-
vincializacion. En esa linea, y con vistas a conocer en mayor profundidad la dindmica
de las agrupaciones y asociaciones culturales que oficiaron como antecedente de la
Direccion de Cultura Provincial o de la Sociedad Argentina de Escritores filial Misio-
nes, en 2003 —y en el marco de un proyecto de investigaciéon enfocado en el estudio
de las revistas literarias y culturales misioneras!— investigadoras de la Facultad de
Humanidades y Ciencias Sociales sostuvieron con ella una entrevista conversacional.
Durante ese encuentro, que dur6 aproximadamente una hora, Inés rememoré sobre
su participacion en la Asociaciéon Cultural Amigos del Arte, su rol en las Revistas
Puente (1971-1976) y Flecha (1973), y su trabajo como docente.

Para este Homenaje hemos seleccionado algunos fragmentos y pasajes que consi-
deramos clave para la memoria literaria y cultural de nuestra provincia, ya que dan
cuenta de los momentos de formacién y consolidacion de los espacios de produccion
y promoci6n cultural, asi como del desarrollo del campo educativo provincial. Ade-
mas, porque entendemos que el relato de Inés pone en escena los distintos matices
de su figura como docente e intelectual, pero también su compromiso y su inmensa
generosidad al momento de compartir su conocimiento y experiencia.

FLECHA feeng

MISIONES

1 Nos referimos al Proyecto de Investigacion Las revistas literarias y culturales en Misiones desde
la década del "60 (16H129), dirigido por la Dra. Carmen Santander (Programa de Semidtica, FHyCS-
UNaM). La entrevista fue realizada en septiembre de 2003 por Carmen Guadalupe Melo y se puede leer
completa en http://www.autoresterritoriales.com/ines-skupien/
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El campo cultural y
educativo misionero
entre 1960 y 1980

Entrevista a Inés Skupief

La produccioén cultural en Misiones en la dé-
cada del '60: Amigos del arte

[...] Vamos a referirnos primero a Amigos del Arte. Yo fui muchos afios miembro
de esa asociacion. Esa asociacion tenia como objetivo, mas que nada, la realizacion
de eventos culturales... Durante afios sostuvo un Cine club, es decir que pasaba, se-
manalmente y todos los domingos a la mafiana —porque nos prestaban la sala ci-
nematografica—, una pelicula siempre elegida en la cinemateca argentina; entonces
se trataba de hacer ciclos de peliculas francesas, de peliculas inglesas, de peliculas
espafiolas, y en algunas oportunidades pudo hacer cine debate. No muchas veces,
pero toda vez que pudo llegarse a la concrecion del cine debate fue muy interesante.
Por ejemplo, el debate que recuerdo fue el que se produjo con El proceso, la pelicula
El proceso, pero... la gente no tenia costumbre de quedarse al debate, entonces pocas
veces se tuvo éxito.

También nos dedicaAbamos a traer, por ejemplo, una orquesta. Se trajo la Came-
rata Bariloche, se trajo a Ariel Ramirez cuando estren6 la Misa Criolla, Mercedes
Sosa... Se traia, por ejemplo, al coro que habia ganado el concurso a nivel internacio-
nal en Arezzo, el coro del Chaco, que era el mejor en esa época y... un coro de Santa
Fe. Es decir que eran eventos culturales importantes que tenian éxito de piblico. Y
el Cine club se mantuvo porque tenia un publico cautivo; es decir, se podia acceder
gratuitamente a la pelicula teniendo al dia las cuotas del Cine club, ¢no? Llegb a ser
importante... y después se fue, se fue yendo la gente que lo habia creado y al final se
disolvié la sociedad hacia los anos ’7o.

[...] Amigos del Arte era més que nada una asociaciéon dedicada a traer eventos
culturales, porque en esa época Posadas no tenia ningtin movimiento cultural propio.
[...] Era todo muy elemental. Por ejemplo, cuando venia un evento importante, por
ejemplo la Camerata Bariloche —que salia caro— habia que asegurar la venta de todas
las entradas para recuperar el dinero. Entonces si se hacia publicidad en los medios,
en los diarios y no habia mucho problema porque se hacia una nota que servia de
publicidad... todavia era una época en que la gente acudia muchisimo al cine y enton-
ces, con asegurar unos buenos afiches del evento la gente acudia. Para la Camerata
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[Bariloche] tuvimos publico, sala comple-
ta. Era el antiguo Cine Iguazi, que estaba
}E en la calle Entre Rios, y estuvo completo,
completo. Después, para la Misa Criolla
de Ariel Ramirez que se hizo en el Cine Es-
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tuvimos sala completa. Los coros también
atrajeron a mucho publico; en realidad
nunca se perdid, se recuperaba el dinero
invertido. A pesar de que un coro, o una
orquesta significa mucha gente, significa
alojamiento para mucha gente... pero se
llegaba a cubrir. Ademés se tenia el apo-
yo de la Secretaria de Cultura de la Nacion
para los eventos més importantes.

Las revistas literarias
y culturales: Puente
y Flecha

[...] conociamos Juglaria. Nosotros
éramos estudiantes del Profesorado de la
Provincia y conociamos Juglaria que era
del Montoya [se refiere al Instituto Supe-
rior del Profesorado Antonio Ruiz de Mon-
toya], asi que no participAbamos, pero la
conociamos. Después yo tuve oportunidad
de vincularme con el director de Puente,
que era Marcial Toledo. Era una revista
[que] habia empezado como un 6érgano di-
fusor de los magistrados de la provincia. [...] Pero como la direcciéon estaba a cargo
de Marcial Toledo, al que le interesaba basicamente la literatura termin6 siendo una
revista de literatura. Los primeros nimeros tenian articulos que tenian que ver con
el derecho, pero siempre poesias y colaboraciones... algunos articulos que tenian que
ver con peliculas o algunos eventos culturales, pero mas que nada eran colabora-
ciones de poesia... Y a medida que avanzaban los nimeros fue siendo cada vez mas
literaria y al final se desvincul6 de la Asociacion de Magistrados.

Pero los problemas econdémicos ahi se agudizaron porque la Asociacién de Ma-
gistrados colaboraba con alguna parte de la edicién. [...] En realidad la financiacién
se suponia que debia hacerse con los avisos publicitarios de las empresas que pu-
blicaban sus avisos. Algunas pagaban en tiempo y en forma y entonces la edicion se
podia cerrar econémicamente, pero después hubo empresas que tampoco se hicieron
cargo de los avisos, fue cada vez mas dificil conseguirlos y también el director habia
ascendido en la Justicia, tenia cada vez mas trabajo y... él decia que su oficio era ser
escritor. Entonces intent6 la publicacién de una revista de poesia que se llamo Fle-
cha, pero también sali6 un solo nimero y... y después no sigui6 con las publicaciones.
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A mi me tocé trabajar en muy pocas, en realidad estuve vinculada a tres o cuatro
numeros. Figuraba como secretaria de redaccion, pero mi tarea era la correccion de
estilo. Eran otras épocas y la publicacion se hacia sumamente dificil; publicar una
revista era muchisimo tiempo de dedicacién, ademéas del problema econémico. Pero
mas que nada era el tiempo que debia dedicarse y para la gente que trabajaba en otra
cosa era todo un sacrificio.

La Direccion de Cultura: el teatro entre los
anos '50y ‘60

[...] la movida cultural importantisima, desde la década del 50 y que lleg6 al 60,
fue la de la Direccién de Cultura, esa fue una marca muy importante, la de Maruja
Ledesma. Ella fue una promotora cultural muy importante. Impuso los titeres para
adultos, hizo obras de Garcia Lorca, por ejemplo... y todo surgi6 con ella, con Maruja
Ledesma, que era la directora de Cultura y como tenian un salén propio, que es donde
esta ahora La Querencia [se refiere al restaurant de Bolivar casi Colon] —que después
fue un cine... pero primero fue la sala de Cultura—, entonces nucleaba a muchos tra-
bajadores de la cultura porque habia grupos de danza, grupos de teatro. Por ejemplo,
creo que con Juglaria se hizo danza-poesia... y eso se hizo a salén lleno. Tenian éxito
los eventos culturales que se hacian en la Direccién de Cultura de esa época. Ese
evento de danza poesia fue muy, muy importante... Creo que uno de los requisitos,
digamos, para el espectaculo fue que la poesia que se interpretaba a través de la danza
fuera una poesia publicada en Juglaria. Marisil Cecarini fue una de las bailarinas y se
bail6 una poesia de Toledo también. Interesante fue todo eso...

[...] Fernandez también fue un gran promotor del teatro... teatro se hacia sélo en
la Direccién de Cultura y fue Fernandez el que lo llev6 adelante. No habia grupos
teatrales independientes... Hubo antes, antes, en la década del ’40, o hacia el 50, un
grupo de teatro que si presentaba en el Cine Teatro Espafiol y en el Sarmiento obras
de Alejandro Casona sobre todo... Me acuerdo que yo era chica y me gané una entrada
en la escuela y me fui a ver Prohibido suicidarse en primavera... (Sabés quién era
uno de los que estaba en ese grupo?... no me acuerdo el nombre, no sé si vive todavia,
el duefio de sellos Lis, uno de los Melot, era uno de los Melot. Pero no sé si vive toda-
via el sefior. No, Izzi, el Nato Izzi se llamaba, Izzi, con z, el Nato Izzi... Y hacian la obra
completa, con todo, con escenografia, vestuario, todo. Es decir que era bien al estilo...
comedia dramatica, como se presentaban en las salas portenas. Era un grupo que
ensayaba todo el afio y presentaban una obra por ano. El Aljibe creo que se llamaba
el grupo si no me equivoco.

La educacion y la profesion docente

[...] Bueno, yo me recibi en el Instituto del Profesorado en el ’66 y en esa época
las escuelas, las provinciales, por un lado se jerarquizaron, porque muchas, muchas,
habian surgido como técnicas, pero en realidad no eran como las técnicas nacionales
sino que venian a ser escuelas que brindaban cursos de computacion, de todo tipo...
hasta de peluqueria. Mezclas é¢no es cierto? y para esa época se transformaron en
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polivalentes, escuelas polivalentes, y entonces fueron escuelas secundarias comple-
tas. Fue también una época de proliferacion de escuelas en el interior. Se trat6 de
que cada pueblo tuviera su escuela secundaria y fue una creacién multitudinaria de
escuelas secundarias en todo el interior, en todo el interior.

Bueno, la provincializacion trajo todo eso, porque mientras Misiones fue Territo-
rio Nacional, solamente tuvo escuelas nacionales y con la provincializacion se crea-
ron primero escuelas primarias, pero ya para la época en que nos habiamos recibido
nosotros eran numerosas las escuelas secundarias y de ahi en mas sigui6, siguid, si-
guib la creacion de escuelas en todos los lugares de la provincia. Se logré realmente.
Entonces era facil conseguir trabajo, pero también existia la problematica de que no
se aseguraba la calidad porque un profesor no especifico... Por ejemplo: vos eras pro-
fesor de Castellano y Literatura y podias llevar todo, porque en la escuela no habia
profesor de Geografia, no habia profesor de Biologia, entonces no siempre se tenia
el titulo especifico. Recién en un concurso que se produjo en el afio 7o empezaron a
nombrarse profesores especificos para cada area...

La formacion [de estos profesores] fue esencialmente la de los Institutos Superio-
res de los Profesorados del Montoya y de la Provincia y los que venian de otro lado,
porque en una primera etapa los profesores que venian de Entre Rios, sobre todo de
Entre Rios, fueron los que arribaron a Misiones e incluso se transformaron en los
directores de las primeras escuelas secundarias de la provincia... la Normal de Alem,
por ejemplo, la Normal de Montecarlo, la de Puerto Rico, la Comercio de Jardin Amé-
rica, entonces todas esas escuelas —que fueron los primeros nicleos— tuvieron como
directivos a profesores que venian de Entre Rios y después recién empezo a recibirse
la gente de Misiones y fue ocupando los lugares. Hay que recordar que el Montoya
fue inaugurado en el ’60, asi que las primeras promociones habran sido en el ’65, ’64,
y el de la Provincia [el Profesorado] en el *61 asi que para el ’65, ’66... Pero la mayoria
empezaba a trabajar antes de recibirse.

Habia mucha demanda. Nuestra formacién como profesores estaba encuadrada
todavia en el normalismo; es decir, fue la continuacion de la formacion de las escue-
las normales y nosotros mismos tuvimos, en la secundaria, muchos de los llamados
profesores normales que eran preparados para Humanidades, por un lado, y Exactas
por otro. Es decir que un profesor podia llevar Historia, Castellano y Literatura, Geo-
grafia... y los otros podian llevar Matematicas, Fisica, Quimica, Biologia es decir que
no tenian un titulo especifico, pero era una formacion fuertemente enciclopedista, cosa
que empezd a movilizarse cuando nosotros empezamos el profesorado y ya tuvimos
profesores muy renovadores. Tuvimos gente de la UBA, por ejemplo, como Mariscal
y Maria Teresa Flesca, que era nuestra profesora de Literatura, y para la época fueron
grandes renovadores y... una vez egresados, rapidamente ocupamos nosotros los luga-
res. Por ejemplo, yo toda la vida estuve en perfeccionamiento docente, asi que intenté
seguir el ritmo de los avances educativos y me toco vivir muy, muy fuertemente la épo-
ca del conductismo. Tanto es asi que soy del equipo que produjo el Disefio Curricular
de escolaridad basica con su concrecion final en el ’86, que es un disefio hecho por
objetivos. Pero lo interesante es que junto a la conformacién del Disefio Curricular se
hacia perfeccionamiento docente obligatorio en actividad, era un muy buen programa
de perfeccionamiento y ese programa de perfeccionamiento tenia una impronta muy
flexible, bastante alejada del conductismo. Yo diria que estuvo mucho maés cerca del
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constructivismo que del conductismo, el Programa de Perfeccionamiento Docente. No
asi el instrumento que reflejaba la moda pedagogica que era el curriculum por obje-
tivos... Desde el 78 al ’86, fue un programa de perfeccionamiento muy sistematico,
muy, muy sistematico y con un disefio piramidal que empezaba por los supervisores y
después con la participacion de los supervisores se perfeccionaba a los directores y des-
pués los directores tenian que perfeccionar a sus maestros. Y bueno, los resultados no
fueron los esperados porque el discurso se fue diluyendo en el camino, pero... de todas
maneras fue un plan muy sistematico y con muy buenos objetivos porque se cubria a
toda la poblacion y era perfeccionamiento docente en servicio, entonces se aseguraba
la participaciéon de todos por igual. iBah! no se aseguraba, pero estaba previsto para
todos, ¢no? Fue una época buena, en ese sentido y... hay un detalle: que los interregnos
militares no influyeron en la concreciéon del Dispositivo Curricular ni del Perfecciona-
miento Docente, digamos que la intervencién militar no trabajé demasiado fuerte en el
ambito educativo y las autoridades educativas no movieron a los técnicos, los técnicos
permanecieron todo el tiempo.

Los técnicos, que eran los que trabajaban en Curriculum y Perfeccionamiento Do-
cente, permanecieron sin soluciéon de continuidad desde los afios 7o hasta el ’86,
fueron los mismos. No fueron removidos por ninguna de las autoridades, es decir que
se pasaron por algunos lapsos democraticos, después vino Ongania, después vino la
época de Frondizi y el desarrollismo... pero en el Ministerio de la Provincia cambia-
ban las autoridades, la cabeza, pero la gente que trabajaba técnicamente permanecié.
Creo que fue uno de los pocos casos en que el equipo técnico se mantuvo. No hubo
tanta desazon y ese Disefio Curricular que se empez6 a pergenar en los’72, 73, sigui,
sigui6, sigui6 hasta que tuvo su version definitiva en el 86 con algo muy ambicioso,
porque era la escolaridad basica que abarcaba diez afios de escolaridad, desde primer
grado hasta tercer afio de la escuela secundaria, que se presuponia obligatoria, y es-
taba disefiado como para que fuese un hilo continuo desde el primer grado hasta el
tercer afio de la secundaria. Es decir, no habia... una divisién entre la primaria y la
secundaria, incluso cuando se lleg6 a la publicacion del disefio, hubo toda una tarea
de perfeccionamiento donde se articulf el séptimo grado con el primero. Se le dio el
mismo perfeccionamiento a los maestros de séptimo y los profesores de primer ano,
para que tuviesen la misma impronta, el mismo sello. Fue mucho antes de la Trans-
formacion Educativa que se pens6 en la EGB3, digamos... un adelanto en ese sentido.

Fuente: Santander, Carmen; Andruskevicz, Carla y Guadalupe Melo, Carmen (2015) Banco de Autores Territoriales.
Archivos y bibliotecas de escritores misioneros. Posadas, Programa de Semidtica, FHyCS-UNaM.
Disponible en http://www.autoresterritoriales.com/
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POESIA

POETAS DE MISIONES

bar,

| — Ramirez — Acuia

TRIANGULO, libro publicado en 1936, puade to-
marse para un acercamiento a poetfas de Misicnes que
constituyeron el primer grupo de literatura vanguardis-
ta. (1) Se retnen en él poesfas de Ramirez, Acufia Y
Arbo.

Tomando como base la figura geoméirica, cada
uno se instala en un &ngulo para autodefinirse. Con
palabras que anticipan los poemas, Ramirez, que se sa-
be en el angule visual, dice que no ha podido apartar
un “vérlice cardialgico incorregible”. Acuna quiere e
su vértice agudeza de flecha para enhebrar matices. En
el Gltimo, Arbé se muestra con sus veinte afios Zons-
cientes de que su obra es fodavia entusiasme, desahcgo
de sentirientos infimos.

Aparecen alrededor de veinte poemas de Manuel
Antonio Ramirez (1911—1946), que permiter una vi-
si6n de su mundo. Deciase dueno del dngulo visuzl,
pero muchas veces ese &ngulo se amplia y alcanza per-
cepciones fotales en su bisqueda de “el alma de todos
los paisajes”. En pos de algo que él llamé belleza,
siente que “se abren desiertos de palabras, formas, co-
Jories y sonidos” y hay un vacio de silencio sin luz sepa-
réndolo de su meta. Se pregunta quién retard con mue-

Revista Puente, afio 2, n° 4. Posadas, noviembre de 1972.

cas ese abismo separatista e intenta hacerlo recurrien-
do a la poesia: hay algin ejemplo d= que lo logra.

Tres poemas: “Arbol” — “Puntas de cerros como
isletes verdes | van hacia el sol sobre la nichla” —
“Uruguay”, describen el ciclo del érbol, que Ramirez
utiliza como un simbolo: el 4rbol es el puente vy el
sostén del cieclo y comprende el secreto de la agonia
del espacio, para compartirlo con el poeta. En el se-
gundo de estos tres poemas se da el logro entfes
apuntado: se trata de una composicidon que muesra a
Ramirez poeta verdadero. Es la muerte del drbol, pie-
za de una estructura completa y armoniosa que se re-
siente orofundamentz por la falta del mismo. Rami-
rez elabora primero ese espeso ambiente de selva,
sombra y calor en el que se articula el drbol; el letargo,
el presagio adquieren consistencia material y toda |3
selva es expectativa: “Estremecidas de un mal eco | ca-
liginosas hondonadas sudan su letargo de selva”. ..
“congojs de vuelos | pesadillas”. . .El hacha, elemento
ajeno a la fronda, actia como cufia que viene a des«
baratar la armonia. El amanecer se anticipa en el bri-
llo d= los filos “con pulsacién de acero| sonoros tajos
en el 4rrbito vago | el fulgor de las hachas amanece”.

La selva se autodefiende cuando “la sombra ab-
sorbe ese eco vensznoso”, pero la muerte trepa, los
hacheros son “larvas de grasa” para la presentida he-
rida. El silencio y, por fin, el aullido y la estructura
rota:
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sed enferma de espacio

oor la hondura salvaje se retuerce el aullido
del arbol

y el cielo cae de boca sobre el mufion del monte

5 Dos Gltimos versos sugicren el destino del arbol:
‘Puertos, ruedas, ojos cémplices | como cuervos”. Des-
tino presente en el fercer poema, cuando en el lomo
del rio “se despiden cosfillares de selva”.

El medicdia, la siesta bochornosa sentida a tra-
ves de todos los poros se dan no sélo  descriptiva-
mente, sino por la inmersién en ese clima ests-
‘tico. En "42® € la inmovilidad y el sopor-
estan detenidos en sustantivos: no hay accién, sélo una
continua irradiacién del calor:

Celeste llama de alcohol el cielo.
Entornarse de puertas

y el sopor de la siesta como un mono beodo
irradiando su fiebre junte al rio.

Pereza india en el catre de tientos

de las calles inertes.

Apenas un personaje sobreviviendo la siesta:
“Cornetas de heladeros,| Chistar a ras de muros:| un
nifo...". La tierra “enrojece con rabia de alacranes |
bajo el sexo de absortas lagartijas” y los seres enire-
mueren en el “suefio torpe que succiona el silencio”,
mientras el aire, finalmente, comienza a ondear en la
sinestesia de una fresca melodia:

umbrio arroyo por el aire candente;
amplio frescor de bosque hilvanado de alas
y gozoso de lluvias;

piel de hembra

sobre el oido cardenc del fusgo:
guarania.

En “Siesta”, el poeta estd despierto para escapar
de la muerte: “es mi sola vigilia una culebra verde|
sorteando un suefio opaco pariente de la musrte”.
*Canto en la hora doce” trae nuevamente la musica
ruando estd “el sol al rojo blanco”. Ritmo vivaz en
las estrofas van siguiendo una danza ignea a‘ompa-
fiada de “cigerras| como ascuas aladas”.

En otras possias se adivina un Ramirez muy joven,
compadecido del dolor de una nifia pobre o dz un ni-
fio paralitico a pesar de que se llama a si mismo “vie-
jo de veinte afios y un millén de arrugas”. En algunas
hay chizpazos de un querer jugar con las palabras, co-
mo el Girondo de “Calcomanias” que busca la ima-
gen insslita. Asi, “Anochecer” expresa que "gorrion
travieso el pico de la estrella inicial| se ha puesto a
migar el rubio pecho de la tarde” o que "dos cipreses
circunspectos| disfrazan la torre de una transmisora de
fantasmas”. M4&s nuevos, algunos versos se alargan
con gerundios; en “Pausas de una espera” |a iuna sal-
dra “trensfigurando angustias”, “transparentande fron-
das” y su anhelo amanece “Escudrifiando sombras”.
También es la luna la que va rodando “toda sucia de
poetas”, en la poesia plena de la influencia de Llorca,
quien le dicta romances (y no sélo a Ramirez, también
a Acufia y a Arbd). Pero es una luna que Ramirez pre-
sienfe “carcomida por los 4cidos| prisionera ce mil <a-
bles...” Justamente el futuro espacial le preocupa en
#9,000", donde ve la “ciudad monstruo: cemento, ace-
ro| al larva humana, al hombre cero| que en las brillan
tes méquinas gime” mientras “se cierra la mole rigi-
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da; y hasta la tierra| llueven, crispandose, las descar-
gas”.

El resto de la produccién de Ramirez, se encuen-
tra inédita © en publicaciones aisladas. Son diez afios
los que separan la aparicién de “Tridngulo” de su musar-
te. Seria necesario estudiar esa década suya en la
que fue madurando, para trazar una images justa de
este pocta de Misiones.

“Tridngulo™ es sélo un punto de partida para Juan

ue retne sus
e 1945 a

Enrique Acufia, pues su poesia siguié un camino TGn-
siderable_er, libros posteriores: “la_ciudad sangrante”
(T939T; “El canto” (publicado 1945

possias de a 1944) y "El rio” (poesias

T En “Tridngulo” es claro su afén por definirse, in-
siste en el hecho de que busca la imagen: para ejer-
citar esa bisqueda se introduce en el territorio que le
brinda la naturaleza prefidndolo de “polen de lluvia v
de sol” y en el recuerdo de la mujer, en la espera de
la misma.

“Peema de los veinte pijaros” desliza la elabora-
cidn en versos como éstos:

Los drboles curvaron su mentira
wara arrojar al suelo cuatro larvas
quz sofaron libélulas auténticas.

En otros poemas aparecen restos de un colorido
modernista que se aloja en términos como “rosicler”,
“carne résea”, que desnivelan la obra pero desapare-
czn totalmente de su produccién posterior. En  este
mismo libro, |a siesta (como en Ramirez) se traduce en
buena peesia. Los motivos son iguales: danza del sol-
pesadez. zumbidos, pero hay anticipada inspiracién
cuande “un érbol ha temblade tedo el frio] de las no-
ches sin luna, porque siente| que'estd inmdvil y solo
ante el misterio”. También la lluvia y la farde qua se
disuelvz en ella le ofrecen hallazgos como el de la calle
“toda llena de remiendos rojos” en la “tarde monja]
que se arrebuja el hébito”.

En el territorio de la mujer, aquella bisqueda que
confesaba se traduce con més evidencia:

imagen eres porque se hizo carne

ini recuerdo en tu espera,

y se irguieron mas altas las estrellas

sobre el canto del péjaro final.

“lLa ciudad sangrante” es un libro de romances.

El ritmo, la disposicién de los elementos y hasta algu-
nos versos textuales (jOh ciudad de calles rojas! {Guign
te vio ¥ no te recuerda...? Fue en la noche de San-
tiago. . .) muestran la deuda directa con Lorca. Acufia
sélo los hace suyos a través del vocabulario autécteno
que le brinda Posadas “ciudad de calles rojas”, esce-
nario del primer acto del drama del mensd.

Asi, Romance del mensi en coche, suena extrafio
en su simbiosis de armazén espaficla con “La Bailan-
ta’ que llena La Bajada d= “un lujo de prostitutas”.
Huida, en cambio, que da los primeros trazos de la fi-
gura del mensy (figura que otorga a Acufia aquella
imagen que buscara, pues cada vez que sus versos son
ei dolor del esclavo de Misiones su poesia es profun-
da y auiéntica) estd construida de manera tal que el
ritmo del romance se adecua sin chocar y el “okjeto
poesia” se yergue sin apuntalamientos. Todos los ele-
mentos se condensan y se afilan para perseguir al men-
s a quien su sangre lo empuja al rio mientras los la-

Revista Puente, afio 2, n° 4. Posadas, noviembre de 1972.
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dridos on espinas, la ceguedad de los tiros rompe el
sosiego de la selva y el miedo se materializa enroscan-
dose al machete para abrirse paso, pues el lamento
del urutat es también punial frio y el sol le clava el
primer cuchille, hasta que

Una furia de colores

lo hallé a la deriva, rigide

como un dios desamparado

sobre el silencio del rio,

riientras bailaba acechando

la muerte en los remolinos. :

Esa piel de tabaco de los cuerpos que bajan por
el rio s=guird habitando los versos de “El canto” y
hallar4 su modelado final en "El rio”.

“El canto”, que se abre con un epigrafe de Neru-
da (Juntos, frente al sollozo| Es la hora| alta de fie-
rra y de perfume), revela en Acuha una voz renovada
y distinta. E! poeta se ha descubierto definitivamente
“entre los rojes desgarramientos de su tierra” y sien-
te que ese canto que estaba detenido en sus raices su-
{be, le puebla la garganta de un bullir de “selva sin
nunca”; se libera para desnudar ante la mujer a quien
va dirigido, a un ser casi vegstal, hundido en el hu-
mus; un ser en el que la savia sera “corriente detenida|
ciclo de amor”.

Enumeia once poemas en los que desfilan la sel
va, el rio y sus personajes profundamente entreteji-
dos con sus propias fibras porque a la par del cuerpo
~que bajj en el rio en un “derroche criminal de su san-
gre” y del disolverse de carnes “como lividas y flotan-
tes raices”, él siente su “sangre vertida”, sus “huese:
calcinados en los negros desmontes”.

Quisre sumergir a su amada en la naturaleza, pe-
ro descubre gue ella también la posee en sus manos
“en cuyc hueco duermen| las olas del verano deten:-
das”. Va mostréndole |a ternura de la tierra que "azu-
la sus carnes orgullosas”, las “arafias suspendidas del
sol”, las “hierbas mindsculas” y confiesa el intimo re-
cuerdo “de una infancia de asombro,| aquél horrible
tambor de la orgia nocturna| con colonos borrachos” vy,
sobre todo, quiere que ella comparta su comprencslar
a los hombres “tan llenos de cancién| tan nuestros”,
tan llenvs de “su polca tristisima™,

El libro se cierra con el Canto a la yerba en don-
de se desata el llanto de toda la amargura, el miedo;
donde impulsa econ su “amarga saliva sin reposo” al
aniquilamiento de la “verde exactitud” para que se for
me “un rio de dolor ancestral” de “jugo elemental”
que inunde, armado por sus propios héroes, que co-
rra hasta aplacar toda su sed:

“...esta sed, este temblor profundo,
esta herencia impetuosa
que me despefia en la crueldad del canto. ..

Todo ese dolor del hombre que puebla la ahbra
de Acufa. lo muestra en “El canio” festigo antiguo
(“...yo canteba su huida por la noche”) y continuo
compartidor de rebeliones impotentes: “mi sangre se
vierte| alld donde los hombres levantan| sus pufos
desgarrados”. Pero no es sélo compartir dolor, sino
sentir ternura por esos hombres con "gesto de ramas|
de ramas de lapacho florecido”, ternura que quiere
ser fransmitida a la amada, quien debera posar sus ma
nos “sobre sus pobres labios”, alzar su voz en ellos,
no abandonarlos.

It

Revista Puente, afio 2, n° 4. Posadas, noviembre de 1972.

. P & B
Ternura y dolor se canahiin”:r;a]na ir:;;:saT:ﬁs
1a” de “El rio”, en sus aguas ¢ =2

toria de machetes oxidados por la Tlangre.el "SIUJ;::[B;
Paema (aqul también los e_numera) eva oy
de Mensy asesinado y apriets o sUls;::wan'rerior- qesa
fue apareciendo en refazos en la o rah St S

ia o iruve con la tierra y el hombre U
poesia gue construy z !
maferia nueva, hermosa y sufriente:

En tu rostro, S L
mojado por €l tiempo y la injusticia,
la piedra mora gue sustenta el humus

y el rosado asperén

que aprisiona la brisa en las barrancas,
enire verdes palmeras,

han hallado su forma. .. ;

La muerte sumergié al hombre en el rio y alli Ies
heraldo que lleva el canto del poeta y el grito c(iie a
selva. Exclamacién potente, pero como resignada y
plena de amor en la estrofa en la cual los elementos
encuentran la disposicién exacta para fraducir la emo-
ién: :

253 vas mosirando las cuencas de tus ojos,
visitadas de peces, g
donde mi canto tiembla y las guitarras. ..
.. .Teda la selva en ti, tronco desnudo,
grita hacia el sur...
.. .alga nocturna entre las olas prolongando
la retorcida liana de tu grito.
iOh rostro solitario,
capucéi vuelto piedra,
polca deshecha sobre el agua!
Escucha al grillo, al péjaro nocturno,
rememora la orquidea,
el desmonte, la yerba,
el sabor de la cafia y las naranjas,
la guarania que empuja el viento norte,
mira a tu amante en jUbilo de verdes,
rostro salvado por las olas, mira:
la selva por la orilla te acompana.

Cuendo se publicé “Tridngulo”, junto a sus auto.
res esiuvo Lucas Braulio Areco. En las palabras quz le
dedican lo Ilaman “joven poeta”. Areco es conosido
en el émbito provincial por su creatividad artistica qu=
se desenvuelve en diversas manifestaciones. Una de
ellas es la poesia: en muchas de ellas encontramos pur:
tos de unién con el grupo visto: referencia constante
a la naturaleza presente en lianas y arboledas. El sa.
bor de la tierra. La mujer siempre unida al paisaje, a
la savia de los troncos.

Del grupo Tridngulo no se tuvieron més publica-
ciones. Por eso se puede decir que Areco es como un
continuador: su poesia sigue apareciendo y sabemcs
que seguird creandola.

INES SKUPIEN

1) Lla denominacién de “primer grupo de literaturs
— vanguardista” es la que se dan a si mismos en pu
blicaciones de la época. Por ejemplo en la “Revisie
del centro de estudiantes misioneros de La Plata”,
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VEINTE POEMAS FEOS, por Marcial Toledo, Posadas,
Ed. Nicleo 1972,

Inmerso en el mundo del cual no puede evadir-
se a pesar de que ve todas sus falacias; consciente de
estar adherido a la “suciedad humana” porque en esa
viscosa materia hecha de voracidad, odie y descon-
fianza estd él mismo; protagonista —al igual que el
otro, el “hermanc”, ese interlocutor al que siempre
apela— de las grandes y pequeiias estupideces per-
manentes o momentaneas del ser humano; Toledo ha
cambiaclo su voz. Se propone escapar de los “voca-
blos alados”, porque ha salido a “buscar palabras feas”
que connoten exactamente las cosas, los objetos no
poéticos, ‘las impresioties no prefabricadas” que con-
forman el Unico sector de humanidad que nos resta.

Veinte poemas feos se deslizan en un tono de
desnuda exposicién, como si cada uno hubiera sido
cuidadosamente desprovisto de adornos para que ca-
da cual construya ascéticamente una parte de esa reali
dad que se juzga a si misma, sin necesidad de que el
poeta afiada opinidn personal alguna. Como una maé-
quina registradora de gestos, de acciones —que sin
querer se mete en algin sentimiento— la obra indivi-
dualiza escenas, acontecimientos, pequefias biografias
que por asaz repetidos resultan universales.

Antipoemas como son, no escapan sin  embargo
de la poesia. La reconocemos en la necesaria transfor-
macién que sufre ese mundo objetivo y prosaicc que
dibujan, pues la aparente presentacién directa estd
realizada en un constante desfile de metéforas. El te-
levisor es un pequefio fiiehrer tirando de los hilos de
marionetas ritmicas; el dinero el dios méas manoseado
de nuestro esférico manicomio; el mundo un lugar
donde las cosas se disuelven y vuelven a brotar, Los
perscnajes  aparentemente elegidos como modelos
para ser juzgados nos representan a todos y por ello
las palabras que los crean encierran en Gltima instan-
cia una escondida ternura, que estd —por ejemplo—
en la exheortacién que hace sobre ia necesidad de cui-
dar la voracidad, el odio, la desconfianza ya que son
sentimienfos que forman parte nuestra y morirdn con
nosetros  Asi, si un sefior con pipa califica de sorpaso,
de loco al que se matd por probar voluptucsamente |a
potencis de su automovil y un sacerdote lo manda al
infierno, el poeta pesa un momento su mirada apena-
da en el “bolsillo de sangre” al que estin reponiendo
las tripas. Si el “buen ciudadano” es el que cumple
con las tonfas obligaciones de wvestir, hablar, criticar
y gesticular de acuerdo con los uses, lo ve el autor
come un débil hombre que no puede luchar contra la
infrangueable estructura que le impone la sociedad.

También ocurre que toma un mismo tema para

dos enfoques muy distintos. La muerte como esce-
na cotidiana en nuestra sociedad conforma uno de los
Peemas mads logradamente “feos”, si utilizamos la ter-
minologia del autor: en “La Gltima maldicién” (poe-
ma ochp} esta presente la ironia en la descripcion de
los familiares que rodean al féretro tratando de po-
ner caras adecuadas, ironfa q’ estalla en la maldicién g’
echa el automovilista detenido por la caravana del en-
fierro. Pero desaparece, junto con toda suplerficiali-
dad, cuando en “Despacho telegrafico” (poema die-
clocho) sparece la humanidad —donde sobran negros
¥ razas hambrientas— dependiendo de las armas, con-

Revista Puente, afio 2, n° 4.
Posadas, noviembre de 1972.

sideradas como puntales de empresas présperas,

En el Oltimo poema desaparece ademis |a ik
da imparcial para dejar en libertad al hombris que s
manitiesta y juzga, separa de la masa g’e Seres  que
caminan mecanizadamentfe por los caminos ya tray,.
dos por ofros a aquellos espiritus independientes ve
hacen el suyo propio aunque sélo los acompafie s,
“magra sombra”. Al reconocer que existen estos se.
res, Toledo reconoce que no tado esté perdido en ggte
mundo nuestro donde desde siempre “las  hormigas
trasladen lentamente el tiempo”. Is.
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CUENTAS PENDIENTES

"CUENTAS PENDIENTES" de Gustavo Barcia Saravi.
Compaiifa Impresora Argentina,

Gustavo Garcia Saravi
1 1

f
. |
COMPANFA IMPRESORA ARGENTINA

Garcla Saravi ubica en la primera parte de su dl=
timo libro publicado, seis cartas deamor y unos vein
te poemas de sostenido aliento, pese a la diversidad
de temas, en la segunda (E1 mundo que me rodea).

Para sus cartas, Saravi encuentra su materia
creadora en un amplio cdmulo de elementos hetero-
géneos, que al tomar su lugar en la enumeracién se
transforman de inmediato en unidades-hallazgos de
un conjunto plenamente poético. Sus seis cartas nos
sumergen en un territorio trillade y virgen, gastado
y pristino de fotograffas, echarpes, sombreros, ja-
rrones y sdbanas; de megaterios y tiroddctilos; de
agravios, nostalgias y amor. "Colecciono migas de
ti,..":de alli ese inventario.casi surrealista, como
el de un arquedldgo enfrentado por primera vez a rui
nas recién descubiertas, Mundos presentes ¥y pasa -
dos, minerales y himedos de vida, que conforman
"un humus para mi préxima plantacién de tristezas".
Humus ubérrimo, porque si bien "nunca podremos
reproducirmos, tener un hijo, una semilla...", es-
tas seis cartas son de génesis perdurable, de poe-
sia rediviva a cada instante,

Ciudadano del mundo, Garcfa Saravise vuelve (co
mo todo poeta que se p'necie} contra ese mundo, Pe-
ro ni violencia, ni ataque desmedido, ni virulencia
extrema: un cansancio, una ironfa, un desereimien-
to,una transformacién dela fe, El poeta se desenvuel-

ve en ese mundo que mezcla lugares comunes, con la
esperanza de un riesgoso paraiso; desencanto de los
"amados prdjimos', conenfrentamientosa otros poe-
tag que inguieren por afiliaciones pdliticas’ esgri -
miendo su juventud ¥ sus anteojos.

Garcia Saravi nos ofrece, como el mundo, tanto
la limpia melancolia de alguien que rememora telé-
fonos de madera repujada, utilizados sélo en caso de
extrema urgencia, algln cuadro del siglo XVIII; co-
mo ¢l apretado sollozo en una elegia gue se da en
versos como &stos: "esta mafiana, / con mi miedo ha-
bitual, /ayudé a conducir tu corazén de cedro/ tus
nuevas manos de aparente plata..."; Su lernura de
padre, pero también una admirable tesis de solucién
a través de un robo en un supermercado ...

Que su nueva residencia, tan cercana (Saravi vi-
ve hace un tiempo entre nosotros), le proporcione
una eotidianidad como la que engendré "Cuentas Pen-
dientes". Encontraremos de pronto nuestra calle,
nuestro aire, nuestro mundo reducido y provinciano
transvasado a un cintaro de densa, auténtica, pro-
funda poesia.

T.5. de A,

Revista Puente, afio 6, n° 6. Posadas, mayo de 1976.

Fuente: Santander, Carmen; Andruskevicz, Carla y Guadalupe Melo, Carmen (2015) Autores Territoriales. Archivos y bibliotecas de escritores
misioneros. Posadas, Programa de Semicdtica, FHyCS-UNaM. Disponible en http://www.autoresterritoriales.com/
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Aprendiendo a leer

Experiencia tinica y de infinitos resultados

es abrir los ojos de los jovenes

al inmenso mar de un texto-texto.

Esas pristinas miradas le devuelven oro en polvo
le renuevan mil sentidos

le provocan atrevidas transgresiones

a tus mas trabajados deambulares

por renglones para ti tan conocidos...

Es cuestion de probar con un Vallejo,
sorprenderlos con un Juarroz una tarde

y asi, llegar a Borges

y creerte ahita de herramientas

para emprender lecturas exhaustivas,

te anonada el camulo de estrellas
que se encienden a tu paso
por los textos trasegados
una vez, cien, diez mil veces

y te nace, imprevista,

otra mirada,

contagiada de los ojos

que abordaron sin prejuicios
tu poesia mas preciada.

. — =g FINAL

‘nés S\‘-“?ie"ﬁ
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No me abandones, palabra

No me abandones, palabra,

sigue estando ahi, te necesito

como al aire y al agua

como al pan y a la carne...

sin ti no existo

no puedo vivir si no acudes presurosa
cada vez que respiro para el otro..

Eres el puente que me une a la existencia,
el lefio al que me prendo

cuando el mar de la angustia

me golpea hasta ahogarme

y por ti asciendo hasta el interior del otro
que me espera mirandome a los ojos,
expectante y con aliento justo

para entregarme la suya, su palabra,

que se transforma en sangre, en vida nueva,
en tiempo extra para seguir andando
mientras existas, mientras te escapes de mi boca
y puedas ser entendida.

Si eso ocurre, yo vivo,

sigue latiéndome el corazén

y vive el otro conmigo

y todo tiene sentido.

Hasta la muerte.
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Consejos para revivir tu infancia

Rescata el calor de la tierra roja en la planta de tus pies
prueba a andar nuevamente descalza aunque te pinchen los toritos
corre hasta la avenida haciendo fuerza en los talones

y te cubrira repentinamente la alegria de tus ocho afios
viviendo a pleno el mejor tiempo de tu vida

entre croar de sapos y el ulular de un pajaro desconocido
acuchillando el aire de la noche.

Stbete sin miedo al 4rbol de tus suenos

quédate a vivir en la casita armada en su ramaje

y pergena comidas de miel silvestre y frutas verdes
aunque después te duela la barriga y tengas fiebre.

Invita a tu amiga imaginaria a ese té

que no pudiste servirle nunca por culpa de los limites
impuestos por los mayores de aquella época perdida.
Ahora eres libre de crear lo que quieras: desde tacitas de oro
hasta torta de nube y una cancion de angeles

como fondo de magia para acompafiar

la charla infinita que le debes a tu infancia

que se quedo solita alla en el fondo fondo

con temores ocultos y escudrinando apenas

por entre las hendijas de tu corazon...

Surreal

Hay ciertos momentos del verano

en que el aire se adensa

y ondas més transparentes que él lo atraviesan
de manera muy rara para danzar un rato

y desaparecer dejando algo indescriptible

(Z porque no se puede atribuir el haberla captado
a ninguno de los sentidos naturales...
UAN Es hora de preguntarse entonces

a qué dimension pertenecen

y si no estaremos viviendo en la estrechez

de un mundo acotado por la tonta condicién humana
que nos ha convencido acerca de un solo mundo real
cuando las posibilidades son infinitas,

tantas... como creen los locos y los insectos

que mueren estrellandose en la luz de las bombitas.

»www.larivada.com.ar
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Jacaranda

De repente el patio se tiné de azul

y sorprendi6 a mi piel, que en una reacciéon inesperada
eriz6 vellos e hizo navegar

una descarga eléctrica por toda mi persona
como hace ya mucho no sentia...

Era el jacaranda después de la tormenta,

que restafi6 con sus corolas los huecos del patio,
llené canteros, tapo desagiies y pint6 de cielo

la fealdad de cada rincén abandonado

de nuestra vieja casa

y nos hizo pensar que todavia es posible

sonar con alguna mafiana diferente.

Ni flores ni faunos

No quiero hacer ningiin luctuoso comentario ecologista
-en vano llorar sobre la leche derramada-

pero, éadonde se han ido las bandadas?

No se las ve poblando el cielo,

dibujando dinadmicas figuras

y danzando al son de gritos y de trinos.

No se ven los teros, tan prolijos en parejas

y con los viudos al final

buscando nuevos compaifieros,

no se ven tijeretas cortando el aire de la tarde

con sus preciosas colas elegantes,

pocas veces aparecen grupos de loros persistentes

que quieren adaptarse y hacen nidos en el paisaje urbano.

Se han ido...

Se han ido con nuestros tontos suefios
(Z de naturaleza eterna

y de inquebrantable tierra roja y selva verde.
UaN Es el castigo por haber abusado

de las palabras huecas y de clichés sonoros.

Es el castigo por haber mimetizado a Misiones
con su color, sus vegetales, sus aguas y sus bichos
y habernos olvidado del hombre,

del dulce ser humano con su lengua infinita

y su tristeza tltima, poblando atin,

con sus ojos de jueces, algin rincén perdido

de esta tierra sangrante.

»www.larivada.com.ar

Skupien, Inés (2014) Desde el final. Posadas, EdUNaM.
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